Joseph Maria Olbrich, Palazzo della Secessione 1898-99
All'interno si trova il Fregio di Beethoven, 1902 di G. Klimt 1902




Interno del Palazzo della Secessione
Allestimento di Josef Hoffmann, 1902
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Interno con Statua di Beethovhen di Max Klinger
Pittura murale sullo sfondo 'La notte che scende' di Alfred Roller




Statua di Beethovhen di Max Klinger

completata nel 1902




Klimt Fregio di Beethoven, 1902

Compassione e Orgoglio Geni fluttuant

Geni fluttuanti
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umanita sfferente la ricerca della felicita



Klimt Fregio di Beethoven, 1902

Compassione e Orgoglio Geni fluttuanti

Geni fluttuanti

e

.

a-

.

umanita sfferente la ricerca della felicita



Klimt Fregio di Beethoven, 1902

Malattia, Pazzia e Morte capo di un genio fluttuante

Gorgoni  figlie di Tifeo Lussuria, Impudicizia e Intemperanza Dolore struggente



Klimt Fregio di Beethoven, 1902

Geni fluttuanti

. =

-_—

la Poesia

Coro degli angeli “Questo bacio vada
del Paradiso al mondo interro”



Klimt Fregio di Beethoven, 1902
Allestimento odierno




Le Chagrin déchirant / Il Dolore struggente
Gustav Klimt realizzo il famoso Fregio di Beethoven in occasione della XIV
mostra dell' “Associazione degli artisti figurativi della Secessione austriaca”,
che ebbe luogo dal 15 aprile al 27 giugno 1902. L'idea secessionista
dell'opera d'arte totale trovd qui massima espressione grazie alla concezione
dello spazio di Josef Hoffmann. Le opere dei 21 membri del movimento erano
pensate come omaggio a Ludwig van Beethoven e si rifacevano, per conte-
nuti e disposizione spaziale, alla statua del compositore realizzata da Max
Klinger e da poco portata a termine. Originariamente, il monumentale ciclo
murale klimtiano si trovava nella sala laterale sinistra che era la prima a cui
accedevano i visitatori. Oggi il Fregio € ritenuto un'opera d'arte a sé stante
e considerato una delle massime espressioni dello Jugendstil viennese.

Il tema del Fregio klimtiano si rifa all'interpretazione wagneriana della Nona

Sinfonia di Beethoven e raffigura la ricerca umana della felicita. A simbolo di
tal desiderio, Klimt sceglie dei geni fluttuanti che, introdotti nel racconto nella
parete laterale sinistra, ricorrono ripetutamente nel Fregio sotto forma di se-
quenza di corpi orizzontale. Tale processione & interrotta solo da un insieme
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Le Cheeur des anges du paradis /
Coro degli angeli del paradiso

La Poésie / La Poesia

di figure nella parete laterale sinistra: una donna nuda in posizione eretta e
una coppia sempre nuda in ginocchio, simboli dell'umanita sofferente, im-
plorano I'aiuto del cavaliere con I'armatura dorata. In nome dell'umanita, il
forte cavaliere ben armato si avvia alla ricerca della felicita sostenuto dalle
due figure femminili alle sue spalle, la Compassione e I'Orgoglio, raffigura-
zioni allegoriche delle forze interiori.

Nella rappresentazione iconografica della parete frontale, I'umanita deve con-
frontarsi con i pericoli e le seduzioni delle “Forze ostili”. Su buona parte della
parete regna la figura del gigante Tifeo, ibrida bestia dal manto arruffato, ali
blu e un corpo serpentino che osserva i visitatori con occhi di madreperla.
A sinistra si trovano le sue figlie, le tre Gorgoni, e sopra di loro fissano i visi-
tatori delle teste femminili simili a maschere, rappresentazioni allegoriche della
Malattia, della Pazzia e della Morte. Le donne a destra del gigante simboleg-
giano la Lussuria, I'lmpudicizia e I'Intemperanza, quest'ultima riconoscibile dal
grosso ventre sporgente. Leggermente in disparte € rannicchiata la smilza
figura femminile del “Dolore struggente”. Nella parete frontale, in alto a destra,
si pud riconoscere il capo di un genio fluttuante. Nella narrazione klimtiana,
desideri e aneliti dell'umanita sorvolano e oltrepassano cosi Le Forze ostili.

Nella parete laterale destra I'anelito di felicita dell'umanita & appagato dalla
Poesia, raffigurata dalla figura femminile con la lira. Segue un tratto di parete
vuota sotto il quale, nell'allestimento originale della mostra, c'era un'apertu-
ra che permetteva di vedere il plastico di Max Klinger raffigurante Beethoven.
Con l'inserimento visivo della rappresentazione iconografica di Beethoven,
Klimt preparava il maggior momento drammaturgico del Fregio: nella scena
finale, infatti, delle figure femminili simboleggianti le Arti ci conducono nella
sfera ideale dell'arte. L'apoteosi klimtiana dell'arte & rappresentata da una
coppia che si sta baciando posta davanti al “Coro degli angeli del paradiso”
in diretto riferimento al compositore. In un passaggio del coro finale della
Nona Sinfonia di Beethoven, trasposizione in musica dell'“Inno alla Gioia”
di Friedrich Schiller, si dice infatti: “Questo bacio al mondo intero.”

Originariamente pensato come mero dipinto decorativo, il ciclo doveva
essere asportato al termine della mostra. Il collezionista Carl Reininghaus
acquisto il Fregio e dispose che I'opera e la struttura portante, costituita da
canne e un'intelaiatura lignea, fossero tagliate in otto segmenti. In tal modo
si poté staccare |'opera dalla parete al termine della retrospettiva dedicata.a
Klimt nel 1903 (XVIII esposizione). Nel 1915 il Fregio fu acquistato dall'indu-
striale August Lederer. Nel 1938 Lederer fu espropriato dei propri beni ed il
Fregio rimase in Austria. Nel 1973 I'opera klimtiana entro legittimamente in
possesso della Repubblica d'Austria e nel giro di dieci anni fu completamente
restaurata dalla Soprintendenza ai beni culturali di Vienna. Dato in prestito
permanente dalla Galleria Belvedere, dal 1986 il ciclo murale klimtiano pud
essere ammirato nel Palazzo della Secession in una sala costruita apposita-
mente per ospitarlo.
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